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Os ultimos autores do cinema portugués

Por Daniel Ribas

Na primeira década deste século, o cinema portugués
reinventou-se com o aparecimento de varios novos autores. Esta
nova descoberta de um novo cinema, saldou-se por varias
modificacdes tanto nos modos de produgao como nas escolhas
tematicas e cinematograficas. Visualmente, o cinema portugués foi,
lentamente, transformando-se e o panorama actual é, em muitos
aspectos, diferente daquilo que era conhecido como “cinema
portugués”.

Contudo, nao deixa de ser necessario recuar a década anterior,
ja que foi ai que estas mudancas comecaram a sentir-se de forma
mais profunda e com impacto numa nova geracao de autores. Antes
de mais, estas alteragdes sao resultado de um novo contexto politico
e econdmico que permitiu um novo folego financeiro e criativo. Nos
anos 90 comecou a sentir-se, como mais profundidade, o impacto da
adesdao de Portugal a Comunidade Econdmica Europeu. Os fundos
resultantes desta adesao, permitiram uma nova relagao do poder
politico com as politicas culturais. E a marca mais séria dessa
mudanca foi a instituicdo de um Ministério de Cultura, em 1995,
decorrente da chegada ao poder de uma partido de esquerda. Essa
realidade juntou-se a um periodo econdmico muito favoravel e a um
consequente aumento e diversificacdo dos apoios concedidos ao

cinema. Pormenor decisivo, porque o mercado portugués de cinema,



como sempre aconteceu na sua historia, € um mercado totalmente
dependente dos apoios estatais ao cinema.

Numa primeira fase, ainda nos anos 90, esta nova realidade do
pais conduziu a dois fendmenos paralelos: por um lado, com as
primeiras obras de um conjunto de cineastas mais velhos, casos de
Teresa Villaverde, Pedro Costa, Joaquim Sapinho ou Joao Canijo, para
citar apenas o0s mais consagrados; por outro lado, fruto da
diversificagao das formas de financiamento, apareceu, no reduto das
curtas-metragens, uma nova geragao de jovens cineastas,
apropriadamente denominados “Geracdo Curtas”'. Estes novos
realizadores, no campo da curta-metragem de ficcao, comecaram a
afirmar-se com olhares originais e cosmopolitas sobre a realidade
portuguesa. Encontram-se neste grupo autores que iniciaram a sua
carreira na segunda metade dos anos 90, nas curtas-metragens:
Marco Martins, Catarina Ruivo, Raquel Freire, Jorge Cramez, Joao
Pedro Rodrigues, Tiago Guedes/Frederico Serra, Miguel Gomes ou
Sandro Aguilar (mais uma vez citando os mais relevantes).

Podemos afirmar, por isso, com propriedade, que é este
segundo grupo que representa uma nova frente no cinema
portugués. Até porque este grupo de autores beneficiou, no final da
década de 90 e no inicio do século, de uma nova fonte de
financiamento: o apoio a primeiras obras de longa-metragem. Isso
possibilitou, desta forma, que todos eles tiveram oportunidade para
se lancar num formato mais visivel no panorama internacional em
filmes de maior folego narrativo e financeiro.

Apesar de ter sido, logo nas curtas-metragens, denominado
como uma geracdo, a verdade é que este grupo de autores tem, na

sua génese, uma apreciavel diversidade, encontrando-se diferentes
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abordagens narrativas, tematicas e cinematograficas. Nesse sentido,
nao ha um corpo comum, uma escola decifravel e clara que agregue
todos os realizadores. Havera, contudo, determinadas questbes que
podem ser analisadas do ponto de vista conjunto nestes novos
autores. Talvez a forma mais rapida de os juntar seja na maneira
como, de facto, todos eles continuam uma tradicdo de cinema de
autor, emprestando aos filmes olhares individuais e carregados de
uma visao de mundo, muitas vezes de uma ética politica sobre aquilo
que filmam.

Em todo o caso gostaria de fazer algumas consideragoes
sectoriais em relacao a este grupo, sobretudo dividindo-os em duas
grandes tendéncias: por um lado, um cinema com forte componente
visual e estética; por outro, um cinema mais importado com a sua
prépria re-invencao narrativa. Apesar de ndao ser uma divisao linear,

ela mostra alguns sinais de predominancias cinematograficas.

uma dimensao visual

Na primeira tendéncia, o grupo é composto pelos realizadores
Marco Martins, Tiago Guedes/Frederico Serra e Sandro Aguilar. Estes
autores, de proveniéncias diversas, representam um cinema em que
a dimensdo visual ganha importancia (alidas uma importancia sem
precedentes no cinema portugués). Quando falamos desta dimensao
visual, estamos a acentuar uma pratica da cinematografia destes
flmes em relagdo a forma como representam a realidade. Esta
pratica ndo é alheia a influéncia da estética publicitaria que domina o
panorama audiovisual portugués, mas também das novas
capacidades técnicas de producdo e pds-producao. Estes trés autores,
cuja diversidade narrativa também é assinalavel (experimentaram
com diversas formulas narrativas, desde guides mais classicos até
histérias em puzzle), filmaram o pais através de uma lente fotografica

estilizada.



No caso de Marco Martins, por exemplo, o exemplo
paradigmatico é a sua primeira longa-metragem Alice (2005), um
filme que nos devolve um olhar sobre Lisboa, como nunca antes
tinhamos visto: chuvosa, recheada de azuis fortes e com uma
predominancia dos planos longos, ressaltando o dominio da
arquitectura sobre a cidade e sobre o ser humano. Alice, com
propriedade, é um filme sobre a resisténcia do personagem principal
sobre a multiddo, onde ele procura, avidamente, a filha que
desapareceu. Nas palavras de Vasco Camara: “Lisboa deixa de ter a
dimensdo de cenario familiar e reconhecivel que acolhe ou cria
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personagens. Isto € uma primeira vez no cinema portugués.
continuaria a sua visdao da cidade com Como desenhar um circulo
perfeito (2009), aqui num olhar sobre uma familia disfuncional e um
amor incondicional de dois gémeos. De novo, a cidade aparece como
uma imensidao claustrofdbica. Assinale-se que Martins tem mantido
uma relacdo com outros artistas, que resultaram no documentario
Traces of a Diary (2010) e na ficcao Insert (2010).

Marco Martins tem uma actividade paralela enquanto realizador
de publicidade, assim como a dupla Tiago Guedes/Frederico Serra. A
dupla, durante a década, também nos trouxe um filme
paradigmatico: Entre os Dedos, uma narrativa mosaico, com uma
variedade de personagens, filmada a preto e branco, que nos mostra
uma cidade de Lisboa periférica, onde os blocos habitacionais se
aglomeram numa paisagem de cimento. Através de uma camara
solta, que nunca para (mais um desvio da linguagem publicitaria),
seguimos varias histérias de diferentes niveis sociais. O ponto de
partida € um acidente de trabalho que conduz ao despedimento de

um trabalhador da construgao civil. Este despedimento despoleta um
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conflito familiar que é também o motivo narrativo das outras historias
(onde a doenca e a memdria sao temas determinantes). A dupla
Guedes/Serra também realizara o filme de terror Coisa ruim (2006),
assim como outros trabalhos televisivos.

Finalmente, ainda nesta dimensdo visual, surge Sandro Aguilar,
cujo percurso, mesmo na década de 2000, tem sido sobretudo na
curta-metragem. A Zona (2008) foi a sua primeira experiéncias nas
longas, mas continuou a obter sucesso com curtas como Voodoo e
Mercurio (ambas de 2010). O seu cinema € marcadamente visual
“(...) prosseguindo a sua pesquisa sobre fragmentos de gestos e de
situacdes que constituem a narrativa didria das suas personagens”?.
Acentuado nos seus Uultimos filmes, Aguilar quer trabalhar naquilo a
que designa por “narrativa parentética”®, colocando dois niveis
narrativos: um mais documental, que se relaciona com o0 espaco
envolvente; outro mais ficcional, aproximando-se de personagens em
determinadas acgdes no tempo. Os filmes de Aguilar sao também
despudorados, minimalistas. Nas palavras do realizador “Eu tenho a
tendéncia obsessiva por qualquer coisa de sintese, de ndo usar mais
do que é preciso”. Por isso mesmo, os filmes de Aguilar tém uma
narrativa ténue, ndao marcada por acontecimentos fortes. O autor,
mesmo ainda com poucas experiéncias nas longas, é ja uma certeza
no panorama audiovisual e tem sido chamado para retrospectivas

especiais da sua obra em varios festivais internacionais.
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da re-invencao do cinema

Este novo grupo de realizadores, tem, como ja referi, outro
polo, mais préximo de um olhar re-inventivo sobre as convengoes
narrativas. Sao, assim, projectos arrojados que trazem para o cinema
portugués novas férmulas. Foram alids, os dois autores que aqui
assinalamos, os dois pontas de lanca desta geracdo, em varias
publicacdes internacionais, como autores a reter no futuro.

Aguele que mais trabalho desenvolveu até hoje foi Jodo Pedro
Rodrigues, ja com trés longas-metragens na sua filmografia.
Rodrigues é, sobretudo, conhecido pela forma como trouxe ao cinema
portugués o cinema queer, entregando o protagonismo dos seus
filmes aos ambientes mais marginais do travestismo e das relagdes
homossexuais. Mas os filmes de Rodrigues assinalaram também
aquilo que Susana Viegas viu como “o cinema corporal”: “De acordo
com Gilles Deleuze, o cinema corporal nasce da exposicao da relagao
entre pensamento e corpo, com a criacdao de um corpo quotidiano e
de um corpo cerimonial (teatralizacdao daquele), elementos que
encontramos em “O Fantasma”.”® Na verdade, todos estes filmes
assumem a vontade de devolver um protagonismo as personagens
principais. Falamos de O fantasma (2000), Odete (2005) e Morrer
Como um Homem (2009). Nas palavras de Mario Jorge Torres,
“Rodrigues prossegue na senda de fazer cinema de risco total, que
nao se confunde com o de mais ninguém: original, s6, no
desequilibrado balanceado de quem conhece os mestres e resiste a
cinefilia facil, "encerrado" numa visdo totalizante de pura matéria

filmica.”’
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O segundo autor que mais relevo conseguiu nesta primeira
década é Miguel Gomes. Autor de uma extensa obra de curta-
metragem, desde os anos 90, Gomes tornou-se um autor celebrado
pelo sucesso internacional de Aquele Querido Més de Agosto (2008),
um filme inclassificadvel que contamina o projecto original de ficcao
com sequéncias documentais e até mesmo um making of do préprio
filme. Cineasta permeadvel as nuances de uma filmagem, Gomes
inventou um filme sincero sobre a zona interior de Portugal. Depois
desse filme, foi também recuperada a sua primeira longa A cara que
mereces (2004), um filme também ele de dificil classificacdo, mas
que re-inventa, com muita fantasia a mistura, uma histéria de um
homem que nao se quer tornar adulto. Gomes, nos filmes de curta ou
longa dimensdo, propde-nos um jogo cinéfilo, recuperando uma
relacao dialéctica entre o realizador e o espectador.

Gostaria ainda de assinalar-se, nesta segunda tendéncia, o
nome de Joao Nicolau. Ainda com apenas duas curtas-metragens
(Rapace, 2005; Cancdo de Amor e Saude, 2008) e uma longa (A
Espada e a Rosa, 2010; ainda nao estreada comercialmente em
Portugal), o realizador ja tem um universo préprio, um pouco devedor
dos filmes de Miguel Gomes, mas que avanca huma re-invengao
narrativa, através de associacbes de ideias e da recuperacao de
memborias de infancia (como é no caso de A Espada e a Rosa e o filme

de piratas). Sera, também ele, um autor a reter no futuro.

consideracoes sobre o futuro (conclusao)

O cinema portugués, actualmente, vive através de um fragil
tecido econémico, ja que o mercado cinematografico, enquanto tal, é
demasiado exiguo para promover um cinema comercial (a melhor
bilheteira de um filme portugués ndo permite recuperar o dinheiro
investido). Dessa forma, o cinema portugués vive ligado ao Estado e

as conjunturas econdmicas. Nesse sentido, o futuro que se avizinha é




problematico, face a crise mundial: o cinema portugués vai sentir
esse impacto, que se traduzira em menos filmes produzidos. Esta
conclusao vem apenas reforcar a necessidade dos cineastas
portugueses continuarem a produzir filmes para uma audiéncia mais
vasta e mundial.

Sinal dessa preponderancia, esta no cineasta portugués mais
importantes da actualidade: Pedro Costa. A diversidade de locais
onde a sua obra ja passou € enorme: desde os Estados Unidos,
passando pela América Latina, Brasil, Europa e Asia. Se, por um lado,
devemos reconhecer que, mesmo nestes locais, a sua obra é vista
por uma minoria; por outro, nao deixa de ser muito importante o tipo
de circulacao que os seus filmes conseguiram. Mesmo nas tematicas
ou na forma artesanal da sua filmagem, Pedro Costa lidera o novo
cinema portugués.

Em todo o caso, todos os ultimos autores do cinema portugués
aqui revelados sao, por isso, projectos cinematograficos ainda nas
suas primeiras dimensdes, apesar do reconhecimento internacional ja
almejado. S3o promessas ja afirmadas e que nos prometem um
futuro - pelo menos - bastante diversificado e de qualidade

inquestionavel.



